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: Cétait ¢a, ma folie. J'étais folle de

méchanceté, Il me semblait qu'on pouvait

faire une véritable carriére dans la mé

chanceté. Rien ne me disait que la méchan-
ceté. To comprends 7

0. : Qui
R. : Clest vrai que ¢a anssi tn dois le

te revoir. En si pen de temps, ee n'est
revoir les gens. Je vondrais bien.

R. : Non.

0. : Bon

R. : Clest paree que tu sais que je pars

0. : Tu érais facile & retrouver, a Hiro-
shima.

~Cest un film francais ¥

R. : Non, international. Sur la paix. On

e se moque pas des films sor Ta Paix.
~Tn es fatignée ?
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Les mains de Riva qui remel sa coiffe
simmobilisent. Elle répond lentement.

Il la fixe. Elle se baisse et caresse le chat
Il saccroupit pres delle.

Riva léive son visage vers le ciel.

15. Le défilé.

Sur le ciel montent les panneaux qui dé-
coupent des phrases rédigées en francais et
en japonais : «5i une bombe atomique
vant 20000 bombes ordinaires — et si une
bombe H vant 1300 fois la bombe ato-
mique — combien valent les 40.000 bombes
H fabriquées dans le monde ? — Arrélez
les massacres thermo-nneléaives ! s, ete.

Pasee le défilé : hommes portant la ma-
quette de I'édifice (que on voit an fond),
des couromnes et des banderoles, enfants
des repro-

Plan poitrine do Japonais.
Contrechamp : Riva.

Le Japomais s'approche de Riva.

Tl I'embrasse sor les levres puis demeure
conire elle. Elle le regarde intensément et
déboutonne son corsage.

Fondu. - ks
Plongée : ils somt éten sar iH
quelques livres épars sur le plancher.
Ap-dela des vwitres. 'Allemand en wni-
forme approche.

Sur le lit & Hirochima.

Riva. jeune fille, les chevenx longs, des
cend & bicyelette les ez en pente, tra-
verse des bois. Un panoramique trés rapide
a travers la forét aboutit au visage de
IAllemand.

Sor le lit & Hiroshima.
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R. : Comme toi.

0. : .Jai pensé 3 Nevers en France,
jai pensé & toi. Clest toujours demain ton
aviom T

R. : Oui

0. : ..Tu me donnes beancoup Denvie
d'aimer. .

R. : Toujours, les amours de remcontre...
(il insiste). On dit qu'il va faire de l'orage
avant la nmit.

0. : Je crois que je Uaime..

_Tu vas venir avec moi encore une fois...

Iépnnls—ﬁui.,.'fnupm?
R. : Non.

Bruit infernal de la course et des eris
scandés,

{Fin 4 bobine)

0. : Assieds-toi.

R. : Tu es tout senl 2 Hiroshima ? Ta
femme, oit elle est 7. Elle revient quand ?...
Comment elle est, ta femme ?

0. : Belle. Je smis un homme qui est
heureux avec sa femme.

Le téléphone somne.)

{IL : Tu ne travailles pas Paprésmidi 7.
Cest une histoire idiote.. (Le téléphone
ceaee, )

Cest pour moi que tn perds ton aprés-
midi 7. Mais disle. quirst-ce que ¢a peut
faire 7.

0. : 1l était Francais, 'homme que tm
as aimé pendant la goerre ¥

R. : . Non, il n'était pas francais.. Omi,
cétmit 3 Nevers..

R. : .On s'est d'abord rencontré dans
des granges puis ensuite dans des roines et
puis dans des chambres comme partout...
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INDICATIONS

et individuelle), la pérennité d'une soul-
france grave, commune a la ville atomisée,
2 la femme cassée. Peut-on éviter de voir le




IMAGE
Sur le lit 2 Hiroshima.
Plans suceessifs : Riva et I'Allemand se
rencontrent la nuit, dans des granges, des
ruines...
Sur le lit @ Hiroshima.
La maison de Nevers doin fut tiré Je
coup de fen. Riva pose la housse sor Ie
piano. Elle court dans les bois vers TAlle
-m:c.lmimmmpm&m:‘a:&pm
sur

Gros an de Riva dans un songe dow
I-:mpaEﬂe redresse,

Ihu-lhlbiﬂ&,priuipl_nir.

Flainte : doulenr, impuissance.
Ehmhﬁnahlﬁhlﬂ!-ipnl’lﬂn
mﬂl‘ﬂdpmt.l.eﬂmu;hps
essiz sur les
Inmaﬂ:ﬂtrml-uh-u—.

3. LA PURIFICATION

18. Lo folie & Nevers.

Les amants sont assis & une 1able du tea
room et boivent de la hiére.

Quelques plans de Nevers.

ﬁn:‘hﬂmlﬁ.mim
roger.

Frapkt

LTI T T pY

Pui= il est mort.

_l:hi ll‘nlﬂhiﬂm_‘ ,
{_I;ﬂnlqiﬁpuletﬂ:hi ]
tres T,

aurais eu froid dans cefle cave
a Nevers si on sétait aimés ?
R. : Jaurais en froid..
(Elle déerit ville.)
suis née & Nevers.. Jai grandi a

CETTRTTT S

pﬂﬁﬂdxfﬂﬁmﬁkmﬂmkmg
de thédtre, et c'est le retour au passé, volon-
tairement incomplet &f sans chronologie
puisqu’il est subjectif, qui laction. II
ne faut aublier gue [héroine
parle, nu‘:"h: dans un étal de mervosité,
dicresse et de pussion tel que le choir
qn'dkfn:dlummiunlﬂm

Snﬂidiipnmuﬂ-rie-tperpﬂ-d‘ dans
Ietc-p-.lcpuéﬂutn'tdulepm'
en affleurements fugitifs, en éruptions hre-
ves et durables. Pour les exigencrs de la
conscience, un dialogue visael §'orzanise
entre 1944 et 1938, cntre Nevers et Hiroshi.
ma; un mariage paradoxal entre la lumi-
neuse griszille d'une terre de Fan-dela et

Les images jaillissent du passé, se ré-
péteat, engendrent inquifude, créent Iob-
session, §'insérent dans le flux du présemt
et Dassimilent, lapparentent, le nient, en
écrivent déja le devenir. Chaque plan venu
dupn-éutnnmbunlrmmlﬁ-njm-
menx qui vient magnifier 'amplenr cos
mique de cette méditstion homaine. Fn
e projetant dans le présent trés court d'une




IMAGE
Riva, enfermée dans la chambre se preci-
pite sux persiennes el tape & coups redou-
hlés.
Elle se retrouve dans la cave.

Ses descendent la voir. Elle est de
pouvean dans la chambre.

Au tes-room : elle beit.

Dans la cave : elle suce les murs.
Au tes-room.

Dans la cave : les yeux fixes, éclairés,
de Hiva (le reste du visage est dans I'obsen-
rité). Les yeux du chat qui la regarde.
Les yenx de Riva. .

19. L'humiliation.

An tearoom : les amants ont la tfle
Tune contre [autre.

Riva dans la chamhre & Nevers.

FEAREEARAA AR AR
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Riva. de dos. parmi les habitants qui

Ia tondent. Elle se léve, traverse le gronne
el, lentement. monie les escaliers soms les
regards imjorienx.

An teasoom : Riva (groz plan).

Mes cheveux repoussent...

0. : Tuo cries. avant l2 cave ?

R. : Non, Je ne sens rien.. Ils eroient
de Tenr devoir de hien tondre les femmes...

{Fin & bobine)
Je ne zuis attentive gqu'an broit des eci-
seanx sur ma tete. Ca me soulage om toumt

-

petit pen de 1a mort... Ah ! quelle doulenr
Duelle donlenr an ewor, c'est fon
rhante la Marseillaise dans toute la
Le jour tombe. Mon amenr mort est
ennemi de Ja France. Quelqu'vn dit

faut 1a faire s= promener en ville. La
macie de mon pére est fermée pour cause
de déshonnenr. Je suis senle. Il ¥ en a qui
rient. Dans la nmit, je rentre chez mei.

g

-

E
=5

(Cri rauque. inhumain.)

0. : _Et puis un jour, mon amour, tn
sors de DI'étermité.

if
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“.:#-ﬂ‘ﬂiqt‘tﬁlﬂﬂ‘.ul-'.ﬁw.;
¢'avait £1é trés long.. Je commence & voir.
Je me souviens avoir déji vo avanl, avant, -

« romanesque =, telle qu'elle pent étre chére
i Proust, a Joyee, & Fenlkner. La caméra
de I'espace devient la caméra duo temps.




Riva., dan= la chambre & Nevers, regarde
le=s objets.

Dans la chambre, puis dans la cave. Riva
obhserve la course du saleil.

20. Lo mort de IAllemand.
Au tea-room : Riva boit

Contre-plongée : Riva arrive en courant
en haut du quai, avee sa valise et som
maniean. Elle est henrense. Plongée : ago-
nie de FAllemand sur le quai.

La maison d'oi fut tiré le coup de fen.

Aun tes-room, Riva, en trans=e, raconte.

Elle est allongée sur le corps de I'Alle-
mand.

An tea-room : les ombres mouvanies sur
son visage battent comme des cloches. Les
larme= eoulent.

demie. L'hiver est terminé.

—Ah! ¢'est horrible, je commence a
moins hien me souvenir de toi.. Je ecom-
menee 3 Voublier. Je tremble davoir oublié
tant d'amour.. On devait se retrouver a
midi sur le quai de la Loire... Il n'était pas
tout & fait mort. Je suis restée prés de =on
corps toute la journée. Et puis toule la it
cuivante... Clest dans cette oDmitla que
Nevers a €18 libérée.. Les cloches de
I'église Saint-Efienne sonnaient, sonnaient...
1l est devenn froid pen a pen sous moi-.
Qu'estce quil a éé long & mouric!.
Quand ? Je nc zais plus an juste. Jétais

couchée zur lni, oui, le moment de sa mort
m's échappé vraimenl.. puisque, puisque
méme i ce momentli, el méme aprés, oui,
méme aprés je penx dire, je penx dire
que je m'arrivais pas & trouver la moindre
iffé entre ce corps mort et le mien...
~Je ne pouvais trouver enlre ce corps
et le mien que des ressemblances hurlantes,
tu comprends 7 Cétait mon premier amour!

?
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INDICATIONS

un in | probleme. :
Peut-étre je vais la casser. Je la jeite mais
elle rebondit vers ma main. Je recom-
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0. : Ton mari, il sait cette histoire ?...
Il o'y a que moi alors? Il n'y a que moi

An tearoom : le Japomais se dresse, qui sache, moi sculement ?

étreint Riva avec fougue. Ils =e rassoienl.

Ils se regardent. Riva sc jette dans les

brazs de son amant. R. : ..Ah! gue cest bom d'étre aver

comme cellela, par la force encore de Iha-

Htmk.nrﬁrummmjemmhdlﬁ
:  de 10i comme de I'oubli de Famour méme..
! Comme a Thorreur de Toohli. Je le sais

R. : .La nuit, ca ne sarréle jamais &
| Hiroshima ?... Comme ¢a me plait, les villes
: uilmjunni]yliugmqnimﬂrdl-
: lés, la nuit, le jour 1.

1l séloigne dans la muit. : R : Oui.. la guerre!

Riva marche vers son hitel.

Elle monte Pescalier, ouvre la porte
sa chambhre et sarréte sur le seuil
pwrﬁrm.ﬂkmm:m:
2 michemin s'arréte, fait demi-tour, re-
monte. D'une démarche hésitante, elle mavi-
gue dans le couleir, sort du champ, ¥
revient, efc., sans pouvoir pousser la porte
entrouverte par laquelle filtre la lumiére.

Elle entre brutalement, traverse la cham-
bre, se précipite sous I'ean du robinet. Elle
ferme celuici et se redresse. Elle se regarde
dans la glace, Jongoement.

&
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Eﬂ.ehcnﬂrmikrdel'hﬁulﬂvlg
sasseoir dans la nuit, en face du tea-room :
fermé. Un phare d'automobile la balaie, :

iR . _Je vais rester a Hiroshima. Avee lui
Z:gh-qunnit.hﬂi:uhinl.luﬂimn
! I B

Le Japonais est debout devant elle. Flon- - 0. : Reste & Hiroshima.

gin:l’iniim:mﬁnp,lewm;: B : Bien sir que je vais rester &
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principes, le roman noureit jamais Evo-
Iué . » (AR.)

« Le film entier est fondé sur la contre-
diction. Contredictions de Foubli indispen-
sable et terrifiant, d'un destin oussi singn-
Humnfnﬁdnﬂ'nﬂlﬂﬂ,ﬂlﬁw
qui sépare et réunil, des personnages qui,
sur un lon de récitation lyrique, compo-
sent leurs pestes mais essaient de comserver
la vérité du coeur, ef qui peuvent apparai-
tre, selon les phrases et les heures, euthen-
tiques ou mythigues.» (A.R.)

« I'gi essayé de trouver [équivalent d'une

une forme doubli qu'on subit sans Fac-
cepter.. » [(AR.)

« Lo femme? Oui, on se poser
pnmddequﬂ‘mnrdh...&gm’h
raméne sans cesse vers le passé, c'est qu'elle
sentend parler damour dans une langue

ey




IMAGE -
S£5 EEOOUX. :
Il s'éloigne dams la nmit.

23. Hiroshimo-Mevers.

Travelling latéral : elle marche; lui, en
retrait, la suit en la regardant. Le vemt
semble les f[reiner.

BRiva accélére. Lui, se laisse distancer.
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Elle détourne son visage.

24. L'oubli.

Elle se dirige vers la gare, entre dans le :
ball. Les bois nocturnes & Nevers. Elle s'as :
scoit sur un bane, i la droite d'one vieille
femme. A la gauche de cetie femme, wn :
voyagenr =¢ live et s'éloigne avee sa valize.
Le Japonais le remplace. Il offre une cigs- |
rette & Riva.

Nevers : le fleuve, les peopliers...

XVIn

Hiroshima, avee toi.. Que je snis malhen.
rense | Je ne m'y attendsis pas du tout, tu
comprends... Va-Uen..

0. : Impossible de te quitter.

Je te rencontre. Je me souviens de toi...
Cette ville était faite i la taille de I s
Tu étais fzit & la taille de mon corps
méme. Qui e=in ? Tu me foes.. J"avais
faim, faim d'infidélité, d'aduliére, de men-
songe el de mourir.. Je t'sttendsis dans
moi. Déforme-moi & ton image, afin qu'au-
cun aulre, apres loi, ne comprenme plus
duo tout le pourquei de tant de désir.

le jour défomi.. Du temps passera.. Du
temps va venir. Du temps viendra ot nous
= z

=]
:

{Musique : synthése des srands thémes
que sont Nevers, les corps et I'oubli.)

~Tandis que mon corps s'incendic déja
i lon souvenir, je vondrais revoir Nevers,
la Loire... Peapliers charmants de la Niévre,
je vous donne & l'oubli... Histoire de quatre
sous, je te donne i I'oubli.. Un jour sans
ses yenx €t elle en meurt, petite fille de
Nevers, petite courense de Nevers !... Petite
fille de rien. morte d'amour & Nevers !

LTI

Dans le lm;_:hc,r'mmml {moral ) ‘E'

amants dans Hireshima la

noit, Resnais




gu'sn autre laxi sarréte. Le Japonais entre
3 son tour. Il veit Riva au fond du jardin :
umf‘m]himuhlhﬂapprﬂe
etl'ﬂnirmind‘eﬂe.iquelqmuhlu
dintervalle.

Ilz se regardent.

An fond du jardin. vn homme quitte
trois [emmes pour rejoindre Riva. 1l
I"'aborde.

Sur un signe machinal de Riva. il s'as
senil.

Allm.—eedeplmﬁm:ringe&n
Japonais gqui fume & sa table et regarde
Bit..ri-qednnlnmmdn]linqﬁlc
Wﬂe-nﬁ.lﬂcinlﬂlﬁﬁ:_'iﬂﬂh
Japonais. Celui<i leve les yeux et découvre
Te jour.

25. L'oube.

Au fond., le jardin; les persomnages,
pudﬂ&mkq&?!.hjampﬁmiln-

axe.

Dehors. la ville, pile dans le matin.
Riva vst dans sa chambre, appuyée contre
hpnde.mhpnrnﬁ::tﬂum
in bed =

Elle ouvre de la main gauche, sans regar-
der. Le Japonais entre.

Elle va s'assenir an bord du lit et pleure.
Nl s'approche. Elle erie.

l.e]:pnnaislnipreldiuhuumr&
le visage tendu vers lui.

Tl place ses doigts sous les yeux d'oit sor-
tent les larmes.

Contrechamp =

le visage du Japomais,
penché sur Riva. i

FIN

TOSTTTTERT

[EECTRTTLL

Petite tondue de Nevers, je te domme 3
lNoubli ee soir—

Comme pour lui oubli commenecera par
tes yeux. Pareil. Puis, comme pour lui,
Ioubli ta voix. Pareil. Puis, comme
pn-r]ui.illridll-pllulﬂemilnitmlier.
peu & peu.

Tu devicndras une chanson..
{Conversation en japonais.)

Le haut-parleur répéte invariablement :
« Hiroshima ! Hiroshima !»

{ Musique. )

!limip-n]am-mlﬂin-uupi&equ'm
inmnunntnﬁ.tillimunghi:,iln'y
a plus aueun texte avamt la fin (lorsque

les amants sont de mouvean dans

la chambre dhétel).

{Bruit de la cascade artificielle.)
pose des en

Quelques coups sont frappés.

0. : Impossible de ne pas venmir.

K. : Je toubliersi.. Je t'oublic déja.
Begarde comme je Uoublie. Regarde-moi..
R. : Hi-ro-shi-ma.
Hiroshima, ¢'est ton nom.

0. : Cest mon nom, oui...

Ton nom & toi est Nevers, Neverz en
France.

(Fin 10 bobine)

g
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« Oui, entre la douleur et le néant, c'est
la douleur gue je choisis.» (W. Faulkn -
LES PALMIERS SAUVAGES.)

N ——




|ANALYSE DRAMATIQUE

Nows avons laissé toul au long des séquences (3 colonne ) la plos
large place aux anteurs du film. Ils livrent leurs intentions, ana-
lysent, commentent leur cuvre, répondent aux gquestions que ne
manque pas de soulever Hiroshimo mon amour (leurs déclarations

mul#ﬂﬂﬂhdﬂuﬂmnmqnnhmlmrdgual.mﬂ
dont on trouvera référence dams la bibli

hlmmmpﬂtﬂmwhh‘mﬂnmﬁm
quence, Panalyse dramatique me revét qu'un aspect de complément.

L’AMOUR ET DE LOUBLI

Voir les séquences 8, 9, 10, 14, 16, 17, 18, 21, 22, 23

UNE INTELLIGENCE ADULTE

sujets sont maergues d un signe. Gznpz,cﬂhhbﬂudrﬂm
Quand il tournera un long métrage, il ne sera pas sutre.»
(Agnés Varda) -

Aver Hiroshima mon amour, il ne fut pas auire et = fit de now-

tournage (virtuel) domi Riva est Phércine (séquences 1413)..
UHabileté qui déjoue les accusations de propagande, sans doute,
uus-uni t d'un arl qui soit témoignage et recher
la plus grande efficacite.
An&hhm:‘ml’mﬂidﬂmwm&ém
de « salut public », dénonce,
dlmﬂ-d:-ﬂndummlhmmdzhm

mpmluihunhmhmmimﬁqm—. t
nun'iupuﬂm-hhﬂhﬁiumhnlh-ﬁu.-cnlgﬂi:
insuppartable. Le débat s situe bien au-dessus des conflits de
fromticres et des patriolismes outragés !
Mm&hmihvﬂkrﬂiﬁ::iﬂa&ﬁumh}r
crisie d'un homme honnéte et bouleversé, exigenee d'un huma-
nisme qui réclame. en dépit de tous les avenglements, I'éveil
des consciences.

{Voir aussi les séquences 3, 4, 5, 16.)

UN FILM CONTEMPORAIN

Lmhrdmdnlmundupnmp-nnuqm
jmqnllmlmdz,mtﬂlmmhalqzummqu.

Liinsolite duc de Hiroshima mon amour circonscrit 'angoisse
de motre époque qui s'cgare dans l'inextricable dédale de ses ques
tion#; une angoisse qui débouche sur Uabsurde, la doulenr de
Fabsurde. Les amants se séparent parce quiils comstatent Iimpos
sihilité de la réponse, de la certitude. Et ils ont fait ‘éprenve de
I'épouvante jusqu'a un tel degré de lucidité qu'ils ne peuvent plus
supporier de vivre sans répomse, sans certitude.

lhiﬁmdnﬂu;mn.ﬂmuuuﬂpl’nmdem
sans référence & la pensée chrétienne. L'angoisse métaphysique est
laffaire dhommr=s agnostiques qui tentent. par I'amour, de recon-

XX

{Voir aussi les séquences 6, 15, 23.)




ANALYSE CINEGRAPHIQUE

L'IMAGE

® DECOUPAGE ET MONTAGE

Hiroshima mon emour est « scandaleus » & hien des titres domt
le renonvellement des formes visuelles et verbales n'est pas le moins
revolotionnaire,

La technique narrative de Resnais est souvent comparée & celle
de Stravinsky dont on sait qu'elle retrouve, au-dela d'one rupture
perpéimelle de la mesure, un équilibre supérieur. Le film progresse
sur une cadence calculée d'élans et de repos, de mouvements el
dimmobilités qui sont inclus dans la synthése constamment refor-
mée de I'omité.

On retrouve chez Resnsis Pesthétique dislectique de Eisenstein
{théorie du « montage d'attractions ») avec les caractéristiques du
siyle « coup de poing » que I'on décile aisément dans toute I'eavre.
de Guernica & Toute lo mémoire du monde. La réussite de Resnais
éclaire les recherches de Griffith, de Fritz Lang, d’Abel Gance.
de Lherbier, d'Ophiils, ete...

Refosant la séeurité chromologique, Thomogénéité, Resnais assure
une continmité a partir de la succession illogique d'instantsrois.
Le temps est cassé, fragmenté, éparpillé mais Téclatement restitue
a Tinstant sa force d'événement et notre soumission. Notre faculté
démerveillement reprend vie, motre allention est rendue entiére
au mystére de la eréation : tout mait en permanence devant mous
et dans ume coprésence qui fait appréhender le double jen
contraire de la réalité.

L'alchimie réaliste de Resnais vise 3 recréer un visage unique
par les implications d'images indépendantes, en conflit et valorisées
par lenr enchainement. De la dissociation initiale nait T'unité.
Cette unité de contrastes samvegarde, met en relief, an lLien de
le réduire. chaque élément de cette dissociation. Ainsi, chaque plan
prend et affirme son autonomie et sc trouve en méme tempe dans
un rapport mécessaire avee les autres plans. Resnsis tire T'umité
de Tinnombrable. Pessentiel du disparate.

On rapprochera cette démarche de celle de la poésic moderne
{Ezra Pound). du jazz, de la révolution picturale du cubisme et
de Tattitode romanesque des « grands Américains .

(Voir aussi les séquences 16, 18, 24.)

& PRISE DE VUE

Les procidés employés servent le « réalisme intégral » dont
parle André Bazin. Le langage alphabétique de I'image doeit resti-
toer an spectatenr la « vertu défonnement ».

Dans la liste des séquences, sont consignées des indications rela-
fives aux mouvements, 3 la ponctuation, i la mise en place du
décor et des eclairages, ete.

Les plans : Un extréme grossissement des plans « donne & voir »
jusqu'a Tirréel. La premiére séquence est un exemple saisissant :

le regard découvre un spectacle feetal oit se mélent la respiration
animale, la eroissance et P'entrelacement végetaux, le déplacement
du reptile et I'adhérence, I'étouffement germinatifs. Cet umivers
somhbre, clos, humide, chand, tout 3 coup souvre aver la lomiere
et la représentstion du cadrage. Et c'est la naissance, une ¥ie
qui prend dans Pespace une place formulable !

La Iumiére : Elle rend inoublizbles les visages de Riva. Visage
de Tétre abimé dams la confidence : pénombre trouble. bomeuse
{séquence 17): visage de I'étre affolé, au eomble de la souffrance :
lumiére mouvanle, égarée, battant comme ume volée de cloches
{stquence 20), ete.

Le décor : Nevers, Hiroshima, les intéricurs sont I'objet d'une
grande attention dams ce flm constrnit sur des contrastes. A la
limite. le décor est éliminé (comparer a ceox de Dreyer dans
La passion de Jeanne o Are, de Bresson dans Le condamné & mort
sest échappé, ete.). Remarquer de quelle facon est suggeree la
folic de Riva : elle est enfermée dans une chambre qui rappelle
celle d= Van Gogh (idfe constante d'un méme destin qui toujours
rapproche les hommes entre eux).
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Les objectifs : L'emploi des ohjectifs & longs foyers ralentit
le mouvement, erée l'impression de piétinement, dimpossibilité
dams la course, d'immobilité, de réve (séquence 19).

Les angles : Comme dans Toute la mémoire du monde {le dome
de la Nationale), Resnais photographie dans le méme axe des
plans qui se snivent 1 de plos en plus rapprochés : le toit sinistre
iefnﬁﬁn:pmmup.ld‘ﬂuunlu-..hmuknlmilllbmt:
de muit.

Cest conramment que Resnais viole les regles élémentaires de
la grammaire, passant du plan général an gros plan, coupant ses
travellings par des plans fixes, osant des raccords de plans pris
aver des focales différentes, par des opérateurs différents, dans des
lumieres différentes, ete. Ces raccords sonl absolument dénués de
tout sentiment d'artifice et conférent @ Tensemble une fuidite
totale,

{Voir aussi les scquences 1. 8. 19, 21, 24.)

LE SON

® LE TEXTE

Ou a pu reprocher & Marguerite Duras eertaines phrases d'inspi
ration boulevardiére, du style artificiel d"avant la guerre. Exemples
< Je swis dune moralité douteuse... Cest douter de la moralc
des autres s, « La pharmacie de mon pére est fermée pour caps
ﬁﬁu-m;mhmmdmm:-mimr
dignes de Henri Bemstein ou de Sacha Guitry.
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unes de ces phrases (que par asillenrs dénonga la eritique) :
« Jai Fhonneur davoir été déshonorée ». t[anlu-.:nrllm.
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l'effacement, en perpétuer I'éternel rencuvellement.

Sa force denvoilement est servie par Iimpossibilité poor les
amants de trouver le dislogne. Les personnages face 3 face ou
Riva engagée contre elle-méme (utilisation de la voix off dams le
dédoublement ) affrontent la quéte désespérée de la communication.
Seul slinstalle le silence. an-dela de Textréme agitation des cons
ciences rendoes sonores | essentiellement musicales). Avee les denx
derniéres répliques du film mait soudsin le dialogue, & T'heure oi
les amants échangent enfin leurs noms.

Ce double monologue crée chez I'hércine. comme chez le spee-
fateur, une hypnose domt la gifle {scquence 20) est antidote et
dans I'évolution dramatique de la prise de conscience, le choc libé-
rateur et Darticulation principale.

(Voir aussi les séquences 3, 12 e 13, 20, 22.)

® LA MUSIQUE

Instruments : piano, fliite, piccolo, clarinette, alto, violoncelle.
contrebasse, cor anglais, gmitare.

XXIE

Denx themes principanx {correspondant a Nevers et 3 Hiroshima )
reviennent en leit-motiv et == melent. soulignent une continuite
contradicloire entre les deux villes, entre le passé &1 le présent.
La musique japonaise, avee la voix nasillarde de sa chantleuse,
péncire dan: la cave ot Riva est enfermée, accompagne les ira-
vellings qui circulent & travers le: denx willes. Les mouvements
dappareil et la musigoe identifient passé et préseni.

Lutilization du silence est extrémemenut saisissante; parfois.
conjugnée aux effets de Téclairage et du gros-plan, vise & Peffroi:
en particulier dans la scéne de folie et de fascination entre les
yeux de Riva et les yeux du chat (fin de 12 séquence 18).

Resnsis rapporte une coincidence troublante : dans la sequence
du musée, Fusco a2 retrouvé pendant vingt secondes une phrase
mélodique qui se trouve étre le théme que Hans Eisler dévelopna
dans Nuit et bromillard. Or, Fosco ignorait celie musique. « fe
suis loujours trés frappé par ce genre de convergences. Dans le
cas présent, joi trowré cela doutant plus impressionanat que la
musique était pour moi capitale » {AR.). Et Fusco dira plus tard :
lnl‘f'mh&-m cest Resnais qui guide la main
dn musicien. »

[‘Vurmh-q—-c Ii.}

® LES BRUITS

Extrémement étudiés et récrées par Hesnais, les broits semblent
apporter, dans cefle errance vers une recomposition de I'etre a
travers le temps et I'espace. un contrepoint inselite et provocateur.
Tout au long de ce débat entre la mémoire et Tonbli, ils semblent
affirmer la présence (sans réelle existence) de l'instant. Le murmure
sempiternel de la cascade, le chant des oiseaux et des grillons qui.
i chague tentative, cloue Riva sur le seuil de sa chambre dhatel.
la ronde infernale des motos sur la place. bruits toujours invariables
et de méme intensité, somt une realité directement pergue qui
formule la suprématie de Tinstant et dont la consistance, par répe-
tition, dénonce ls vanité de toute aotre démarche temporelle.

Sur Titinéraire visualisé Nevers 1944-Hiroshima 1958, le presemt
surait seulement une durée somore, ume existence pour Pareille.
senl dans une réalité mouvanie, fogace, insaisissable.
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