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NOTES BIOGRAPHIQUES ET FILMOGRAPHIQUES :

Alain RESMAIS (Mé en 1922, en Brefagne, tenté par le thédtre (comme comédien),
entre & I'LD.H.E.C., tourne en 16 m/m deux films d’ort (Goetz et Malfray) ef un
film de fiction (avec D. DELORME ei D. GELIN). Devient assistant de MNicole VEDRES
pour Paris 1900. Réalise en collaboration avec Robert HESSENS : Van Gogh
(1948) (Oscar U.S.A. — Prix CIDALC) ef Guernica (1949) (Primé & Punia del Este) ;
Gawguin (1950) ; en collaboration avec Chris MARKER : Les stolves meurent
aussi (1952-1953), toujours interdit par ln censure (Prix Vigo) : Muit et brouillard
(1955) (Prix Vigo) ; Toute la mémoire dv monde (1956) (Prix de la Commission
IllSlrl.lpirim.nre Technique du cinéma) : Le chant du styréne (1957) (Mercure d'or,

'enise).

RESMAIS a, en cutre, effectué le montage de : Saint-Tropez, devoir de vacances
(1953), Avx frontigres de I'homme (1954), La Pointe courte (1955).

Marguerite DURAS : Née en Indochine, oi elle a vécu jusqu’d 17 ans, roman-
ciére : La vie tranquille (1949) : Un barrage contre le Pacifique (1) (1950), Le
marin de Gilbratar (1954). Les petits chevaux de Tarquinia (1953), Des journées
entiéres dans les arbres (1954), Le square (1955), Moderato cantabile (1958) ;
Exclue en 1950 (aprés six ans d"apparienance) du Parfi Communiste,

Sacha VIERNY : assistani-réalisateur de L. DAQUIN pour Le point du jowr,
réclisateur de courls métrages, directeur de la pholographie (courts métrages, dont
Tu enfanteras sans douleur).

Emmanuelle RIVA : (Née dans les Vosges) : acirice de thédtre (Britannicus,
La profession de M=* Warren, Dialogue des Carmélites, eic) débute a I'écran
grice 4 RESMAIS.

(1) Un barrage contre le Pocifique, roman & bose avichiographique, o & odaplé par
Irwin SHAW et filmé par Rend CLEMENT,
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Eiji OKADA : Acteur de thédtre (inferprite d'outeurs japonais et d'auteurs
étrangers, tels que TCHEKOV, GORKI, MOLIERE, PAGNOL eic) interprite de films de
TADASHI IMAI : Jusqu'a notre prochaine rencontre, (inédit en Europe). RESNAIS
le remarque dans Le Christ en bronze.

LE SCENARIO

I. Argument.

Donnons d'abord la & synopsis » officielle du film, due, sans doute auvcun, &
M. DURAS -

« Une main de femme caresse et palpe et griffe une épavle masculine. Sur un
lit, Etroitement accolés, deux corps s'étreignent avec ces mémes lents, aveugles mou-
vements que I'on voit aux méduses, aux serpents, oux fevillages pénétrés par le vent.
La femme est francaise, venue & Hiroshima pour tourner un film. lis ant passé la nuit
ensemble. C'est le mafin. Allongé sur le venire, 'homme s'est assoupi. 5a main bouge
vaguement, comme dans le réve. La femme la regarde infensément. A Mevers, sur
un quai éblovissant de soleil, dans la méme posture, un soldat est allengé. Sa main
est animée des mouvements incertains de Iagonie. Cet allemand fut son premier
amour. « Au défour des amours de rencontre nait parfois I'envie d'aimer ». lis parfent ;
il est marié et heureux, elle est mariée et heureuse. L'amour surgit entre eux, et ils
savent qu'il ne peut s'inscrire dans l= monde ordonné de leur vie,

# La femme repart le lendemain pour la France. Il leur reste vingl-quatre heures
pour se fuir ef se rechercher dans les rues, sur les places, dans les cafés, dans les
chambres, dans les salles d'aifente, vingt-quaire heures pour reconnaifre avec I'autre
le visage de l'amour et son impossibilité. Nevers, Hiroshima, Nevers. Le présent,
le passé se confondent. Un seul temps existe, celui, octuel, de la rencontre. Comme,
4 dix-huit ans, & travers les prés et les bois de décembre, les chemins d'avril, dans
les granges et dans les ruines, elle courait refrouver son amant ! Ah ! comme elle
fuf jeune @ Nevers. Ah ! comme elle fut folle & Nevers. A lier. A enfermer dans une
chambre. A emprisonner dans une cave pour cacher & cefte ville tranquille la honte
d'wn bonheur indéfendable. Sacule, & la vue de tous, perdve auw fond d'un café, dans
la nuit finissante, elle se donne ginsi @ "homme qui I'écoute dans la mémoire ressur-
gie de cet amour. Pour pouvoir vivre, il faut cublier : Hiroshima, la mort alomique,
cel amour-ld et celui-ci.

« Un jour, une nuit. lls sont liés & ce temps si bref dont ils ne peuvent ni user ni
s'évader. Mais c'est assez pour faire apparaifre que Pinsfant qui permet la folale
coincidence de deux corps dans I'étreinte confient aussi la déchirante distance que
rien ne peut, & la limite, abolir enire deux &tres. Ces vingt-quatre heures sonf vroi-
ment le temps vécu par fous les amants. « Tu me twes, tu me fais du bien », dit la femme,
exprimant ginsi, d’une fagon, la controdiction du temps et de 'absolv de I"amour ».

Il. Liste des séquences.

ﬁmquﬁmummltmhmﬁun*mmﬂmduq-ﬁm
d’établir les divisions dramatiques du film :

l. Le couple dans la chambre.

a) les amants sont enlacés. La jeune femme évoque sa visite d'Hiroshima.
On voit alors des images de la ville, I"h3pital et le musée, ainsi que des extraits
d'actualités. Mais son amant lui dit & plusieurs reprises : « Tu n"as rien vu
@ Hiroshima !» (Limage reste celle du couple couché). Les suites de la bombe
atomique (montage assez rapide de visages briilés, de corps atfeints, d"enfants
malformés, elc.) s’enchainent avec les effets des expériences actuvelles
(pécheurs brilés, poisson contaminé, efc.)

b) on voit enfin leurs visages. lis rient. Il est quatre hevres. Il allume
la lumiére. Elle commence & lui parler de Nevers. La main de son amant lui
rappelle celle de I"Allemand qu'elle aima @ Mevers (image trés bréve du
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mourant ensanglanté). lis prennent une douche. lls parlent de 1945 : Hiro-
:hlm-mmﬂmrhmhhhhgunﬂlﬂnﬂn”ﬂ.ﬂdh
ﬂr&rﬁtﬁhﬁ}ﬂh:hﬁlhmiﬁmﬁmmﬂh“unﬁnmh
pa

1. Oninurn-le!llmmrlup-h:{uéudehnhd-mluruud'Hfrn-
shima). Le jeune homme rejoint la Francaise et Ig surprend (agréablement).
Pannea

ux pour le défilé : agrandissements wes ef i
pacifistes. La nnudéro-le.ﬂlepim(xlemkquief'ﬂml.
lwi dit-il). A €51€ d'eux, un brilé atomique. Licher de L'allure du

I:nrddelulnire:eﬂeﬂﬂeprhdclnfuninurd'une nuit (« Il a é1é long &
mourir »). Nevers est libérée (1944). Etendue conire le moribond, elle ne sait
Plus si c’est son corps ou le sien. Le Japonais hgiﬂepﬂurhdﬁgﬂm{mrdh
qhu]dhmmén-ilul.hiumfﬂnmhmmldaﬂupmrpmé.
raconie alors mndﬂuﬂdﬁﬂeﬁmpﬂur?ﬂﬁ;ﬁmhdﬂcﬂm

Y. lhmﬂmﬁﬂnr:hmdnmluruu : ils s'écartent I'un de Pautre
(= élnign--hi de moi ! Nous reverrons-nous ? »} Elle saute dans un taxi pour
reniru&lﬁmtﬂhﬁlﬁnmrmm:qﬂsziruﬁm:.

VL La jeune femme & I'hdtel. Elle h&lhipﬁﬂmdummdﬂmbﬂ,
miglunldusemmuur!ﬂﬂa.Elﬁn.ﬂlerruﬂu. Elle se lave la figure, —
inutmgﬂgnnnl.ﬂmwhgtm intérieur, Elle descend dans la rue.

Vil. Le Japonais rejoint la Francaise : elle s’est assise. Un phare d'auio
I'éblovit. Le Japonais est Ia devant elle (« reste avec moi & Hiroshima ! ).
lis déambulent. Iis se rapprochent 'un de I'avire. Elle revoit les rues de Mevers.
Illuidnmnd.deruiarhuﬂiours,—numhu,minum

VIl La salle d’attente de |a gare. lis s’asseyent, séparés par une vieille
femme. Images de Nevers. Elle luj parle de I"oubli. La vieille parle (en japo-

IX. Le couple ou « Casablanca » (night-club) : elle et lui s'installent
dhiﬂufﬂrﬂuﬁﬂeﬂhmhmuhih%gmdhm
mu-lmks'mlﬂﬁnﬁiéduIujeunefunmmmmudlul
dﬁile.manglnis,duhun-mﬁ{wbqrwlitehpun I» etc) La pluie cesse.
Elle sort. 11 la swif.

X.Elletlluidmlnrue. Il la rejoint. Elle lui dit : u Je Voublierai...
Pourquoi rester, Puisque, de toute fagon, je Foublierai ». Dans la chambre
dehiﬂuimnu.hlmxﬂhmmm:‘ulfmmlnll I"enlace
:Tmnomihi.:'tﬂmﬂurm!nlhvm:zﬂpurupnurhujoum

LE POINT DE VUE DE L’ECRIVAIN (Marguerite DURAS)

Mous allons, dans ce paragraphe, laisser parler Marguerite DURAS qui sest
abondamment exprimée, non seulemant & Fintérieur du film (dialogues ef monologues)

« RESNAIS me recommandait de ne pas m'occuper de lui. Ecrivez-moi I"his-
toire comme si vous I"écriviez réellement, disait-il. B c'est ce que jai fait. Il
avait besoin de tout connaitre ef de Ihistoire qu'il allgit raconter et de I"histaire qu'il
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ne racontergit pas (1). Il o voulu fout savoir des personnages auxquels nous nous inté-
ressions : leur passé, leur existance avant le film ef, dans une cerfaine mesure, leur
avenir aprés le film. ['ai donc écrit la biographie de ces personnages et c'est & parfir
de la que RESMNAIS a travaillé »,

La romanciére ne parficipa pas au fournage du film. Lorsque I'équipe revint du
Japon, elle vit les premiéres images ef ful & émerveillée ». Devant le film terminé,
Marguerite DURAS a reconnu son ceuvre ef 5"est elle-méme reconnue : « Je suis comme
au sorfir d'un roman. Je me sens assouvie ».

Sofisfaite, donc, du résuliat, Marguerite DURAS a expliqgué Hiroshima, mon
amour. Ouvrons lui encore les guillemets.

« Une jeune femme rencontre un homme & Hiroshima. Elle doit reparfir le lende-
main pour la France. Auront-ils le femps de vivre autre chose qu'un amour de ren-
conire ! La jeune femme racontern a cet homme I'amour dont elle est morie @ Nevers,
@ vingt ans. Leur amour, sa piture, sera donc I'amour défunt de la jeune femme &
Mevers. C'est de 'évocofion de son passé 4 elle que leur amour se nourrira, de Foubli
d'un outre amour. Ce n'est pas par hasard que cefte évocation revécue du passé,
cefte tragédie de 'oubli se preduira dans lo ville de I"oubli m&me, Hiroshima ». Et
Fauteur lifiéraire du film, commentant ainsi son ceuvre, poursuit : « Il peut arriver
une fois ou deux dans le monde qu'un destin parficulier rejoigne en négatif un destin
général, qu'une aventure parficulidre se trouve avoir ses résonances les plus siires
dans 'aventure générale d’'un peuple, d'une ville. Et que ce soit & Hiroshima, dans
la ville de I'oubli la plus anonyme du monde que la mémoire la plus censurée, la plus
refoulée, puisse enfin ressurgir ».

Par qilleurs, dans un « avant-propos », les auleurs (et singuliérement la roman-
ciére) ont précisé leur but : faire un film sur I'amour. Dépassant les anfinomies poli-
tiques, ils mélent vainqueurs et vaincus, agresseurs, ef « occupés » : fous sont viclimes,
en derniére analyse, de la guerre ; fous, ceux qui bombardent ef ceux qui sont bom-
bardés, ceux qui fondent et ceux qui sont fondus, sont, du fait de la guerre, privés de
liberté. D' ailleurs, « 'amour o sa morale, qui est la négafion de la morale elle-méme ».
L'auteur gjoute : « On peut aimer n'importe qui, n'imporie ol, n'imporie quand ».

Mais au-deld de 'amour, de la guerre, le théme essenfiel du film, son argument
abstroit, c'est 'oubli. « On ne peut pos raconter Foubli, mais seulement le drame
de ne pos parvenir ». L'aventure véritable est, en fin de compte, « un combat doutewsx
entre la mémoire et 'oubli ». Dans le dialogue, il est question de « Mévidente nécessité
de la mémoire ». Mais M. DURAS a pu dire que le thime premier de 'eeuvre éait
« l'oubli de I'oubli ».

Ainsi parle Margueriie DURAS.

UNE EUVYRE QUI DONNE A PENSER

Ces déclarafions. indubitablement, donnent & penser. Elles encouragent les
commentateurs prédisposés, par godt ou par profession, 4 I'exigése. Elles avforisent
un champ de réflexions illimité. Dans une cerfaine mesure, Marguerite DURAS lance
un défi @ cevx des spectafeurs qui ne demandent qu'd comprendre, ou, & défaut, qu'a
« inferpréfer ».

La premiére réacfion de fout un chacun, ou sorfir de lo projection de Hiroshima
mon amour est donc de chercher & approfondir une « mofigre » ressenfie confusé-
ment comme dense et mysiérieuse. A moins d'étre posifivement excédé et de fout
rejeler en bloc : Marguerite DURAS, Alain RESMAIS et leur film, on ne sourait se
safisfaire d’une seule vision, ni méme se permefire un jugement aufre que provisoire.
Pourquoi ?

Tout d'abord, il fovt admettre que Hiroshima mon amour est une ceuvre
hors-série et qu'd ce fitre elle commande, pour le moins, une grande circonspection
et un exiréme respect. Hors-série, elle l'est a plus d'un fitre. 19 L'ocfion extérieure,
ou, si I'on préfére, 'anecdole, est trés ténue (un homme et une femme s’aiment et
dialoguent pendant foule une nuit). 2° Le dialogue et surfout le commentaire font appel
4 des procédés de style résolument littéraires (lyrigues, podfiques, sibyllins), ce a

{1} Un mot de diclogue suggére, paricis, en un fulgurant instantant le passé récent de I"hircine.




Eiji Ogapa - Emmanuelle Riva

quai ne nous avait pos habitués le cinéma que 'on dit volontiers d'essence rialiste
(mais pevi-ire se trompe-t-on). 3° Apparemment, les propos fenus ef surfout la manidre
dont ils sont exprimés, évoquent de grands thimes de méditation qui auraient pu,
chacun, faire I'objet d’une ceuvre parfaitement bouclée

o) Famour et lo passion amoureuse. Clest la réflexion sur la renconire privi-
légiée d'un homme ef d'une femme.

b) la guerre et ses séquelles. La nofion de guerre nous est présentée dans foute
son aveugle monstruosité, depuis la mort d’un soldat amoureux et aimé jusqu'a lMexier-
mination folale d'une cité.

€) la mémoire et M'oubli. Cela pourrait &fre le sujet d'un devoir de philosophie.
Lo mémoire est périssable. Le temps qui passe, en nous éloignant d'un événement,
fot-il capital, en afténue P'imporfance, en dégrade la puissance, finit par lui faire
perdre foute substance. L'oubli triomphe toujours.

d) la solidarité des trois notions qui préciédent ef de quelques aufres. En
effel, le film se présente aussi comme une tentafive de synthise, brassant des concepls
actvels et élernels et visant & dégager un commun dénominateur qui serait, selon
les termes de Jean QUEVAL, « Le visage de la malédicfion contemporaine » ou « I'élat
de la plandle en 1959 = (1).

Quoi qu'il en soit de IMinterférence de ses thémes, le film de Marguerite DURAS
et Alain RESMAIS juxtapose des idées générales, a travers le récit d’une nuit excep-
fionnelle, @ Hiroshima.

REALISATION

Film surprenant, Hiroshima mon amour I'est non sevlement au niveau des
idées, mais également du style. Eternel rapport enfre confenant et contenu, si I'on
veut, mais ici, il ne s’agit pas exocdement de ce rapport.

(1) Marcure de Fronce, seplembre 1959,
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Lsidéugéﬁmlsneummuimrpmdeujumm:dluuhmmlmt,
La guerre et I'oubli, 'amour et la paix, la mémoire et la mort, 'Est, I'Axe ef I"Quest,
la cotastrophe planétaire ef le cos parficulier, I'existence of 'essence, I'homme et
lufﬂnnL.Tmmmﬁmqurmpuﬂmummerdrnideﬁmcimlsmd:
guillemets, assitégent I'esprit. Comme dans toute bousculade, il arrive un moment
oﬁ-hu‘l‘uthmlﬁlmngudelnfhihriqﬂuhnbi“ﬁsmmnmphmllkihﬂﬂm
mmpmmrmmmmumprehnim.udmmmmuw
bolisme brouille les corfes.

LE SUJET AU PREMIER DEGRE

Lusmuldiomméimrpuurhmmwﬂgurdiuﬂmruhunﬁlm
descriplif, le réct d'une aventurs que I'on peut focilement reconsfituer & travers
un personnage ef son faire-valeir.

Elle (Emmanuelle Riva) est une jeune Frangaise de 34 ans. Mariée, mére de
famille, actrice. Elle tourne dans un film pacifisie qui la conduit & Hiroshima. D'une
qnmmhédmiuur{sebnmpruprebmde}ﬂhséduﬂtuuuhﬂﬂdﬁrqm
un}euuinginieurjupnnuhdemmﬁe.&qﬁ,purmnﬁdiund’id&.dhrm
ledrumdemrie:unnmourdeitumﬁllemntmﬁi Elle avait I8 ans, & MNevers,

et les chambres. Il est mort le jour de la libération : elle a &t tondue, humiliée, seques-

cerfaine Iristesse que son premier amour, sen ancien désespair, résistent mal au femps.
Il entre quelque masochisme dans son effort de faire revivre une souffrance réiros-
pective ; le masochisme larvé de ce personnage est exprimé par ailleurs (et par deux
fois) dans le texie de son monologue : « dévore-moi, déforme-moi ». Senfiment d"aulo-
punition fortement teinté d'Erotisme (cf. aussi : « Tu me tues, tu me fais du bien »...)

En fait, c'est une jeune fille qui fut naguére senfimentale, dont la premidre expé-
rience amoureuse relativement banele (= une hisioire de quatre sous » dira-t-alle
en prenant du recul sur elle-méme) o &4 en quelque sorte anoblie par les circonstances -
la mort brutale de Paimé.

hevres : cefte nuit qui n'en finit Pas, c=fle marche lente engluée dans les ténébres,
I'extréme confusion d'une conscience en crise, le désiquilibre soudain d'une jeune
femme qui se croyait définitivement rééquilibrée. La résurgence d'un romantisme
révoly, les assauts désordonnés d'un passé mal liquidé. Dés lors, le film peut se conju-
guer comme ceci : une femme émancipée, & lo foveur d'un stimulus, s"abime dans
le souvenir. Le film est la relafion dune crise d'autant plus aigué qu'elle est fulgurante.

W ne s'agit pas de juger le comporfement de catte jeune femme mais d'essayer
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de le comprendre. Car si 'on s'engage d'emblée sur le terrain de la confestation
des affifudes sociales, morales, ou que sais-je, on risque de s"obsfiner sur des principes.
Et pour comprendre Emmanuelle RIVA, il fout faire ce que F'on appelle la part des
choses, cest-g-dire fenir compte, d'une part de 'affectivité de Ihérgine, d'autre part
de sa forte nafure de femme - fenir comple aussi de ['évolution physique ef mentale
quiﬁpnulnllfdluWunn&.Cdudﬂpwrémrhrluﬂmpliﬁmﬁum hétives.
||Mﬁmnnﬁmmmmmmrqmwﬁuw

mﬂmﬂmﬁﬂmuunm&mmfmﬂﬂﬁr c'est-d-dire 4 poser
enlermunhﬂmﬂsﬂqmrlliudtrmﬁim indwidu:llr_Lumnurnm-nemn]m-
cule ne signifie pas grand’chase si on ne le rg une concepfion précise —

mmmmnrrmrmrmmd&ﬁpwhhgerd’un
débat prématuré sur Pexemplarité de Famour (1) fel qu'il nous est présenté dans
Hiroshima. \roilﬁmnnmninpr&uﬂeqnpﬂ'ﬁﬁdhumqppr&endé:hm
nage incarné par Emmanuelle RIVA.

Lnthjumhedbmumu?mninsprbalﬂnuﬂmﬂs!q?efqu'un.mk.

famille, ingénieur et fait de la polifique, dans la mesure aussi op i est jeune et sédui-
sant, infelligent et simple. Il est n'importe qui en ce sens que fout autre que lui, situé
dans des condifions analogues, gurait pu jouver le méme réle de catalyseur auprés
d’Emmanuelle RIVA. Le geste copital, décisif, il le fait inconsciemment, en dormant.

Ainsi, d'une aventure banale, — ca que I'on appelait jadis une « bonne fortune 3
— a surgi une guire aventure, nnguinqm:.nmirg.sin&h-:, qui asurpris les parfenaires
d'une nuit au point de donner & leur rencontre fortuite le caractére d'un rendez-vous
m i préparé de longue main. D'od loscillafion déja uée enire la
nofion de hasard et celle de Desfin, e

La rencontre de ces deux personnages (quelles qu'en soient les dimensions) s’ opére
dans un confexde narratif (c"est-d-dire cinématographique) d'une substance si riche
et si variée, si déroutante aussi, parfois, que le dimat de lanecdote s'en trouve trans-

Ce qui nous conduit & évoquer (évoquer seulement, non pas analyser) le style d'une
ceuvre qui, déjd, est considérée comme « une date dans I'histoire du cinéma ».

mmthDﬁuC'ﬂ.mvuhﬁ,mﬁwmml-mim
(3) « Mevers, tu vois, est la vills d monde 8 méme :"tﬂ'luchu:dumﬂ-iluqlult.hnuii
e ribve Ie ples. En méme lemps, c'est o chose du monde &hqutlhi.mkmuius.{ﬂidquc;l.




LA CONDUITE DU RECIT

« Construction », « découpage » efc... apparaissent comme de vaines formules
scolaires presqu'inadmissibles ici. La hiérarchie de ces nofions n'a pas cours. Il fau-
drait recourir & des néologismes pour bien rendre compte du déroulement imper-
turbable de ceffe surprenante continuité esthéfique ef dramafique qui se résoud en
un film forfement chevillé : d'un seul tenant.

Paradoxalement, on peut dire que la régle des frois unités est observée : observie
mais aménagée. Lenchevéirement de la conjugaison, la superposifion de ["action
et de I'évocation, parficipent d'un méme temps : le présent et I'indicatif. RESMAIS

pas, lui, chronologiquement revécy par la pensée. Il I'est au hasard du souvenir.
ce qui confirme d'une part que le véritable déroulemeant narrarif est au présent (les
échappées sur I"histoire ancienne &ant toujours dans IM'ordre od elles se présentent
@ la conscience acluelle de I'héroine) : ef, d'auire part, que la nolion de séquence
se révile absurde (les images d’un autre temps et d'un autre liev viennent perturber
la confinuité d'une « séquence fradifionnelle ».

La conduite du récit absorbe sur son possage fout événement rencontré, du plus
signifiant au plus grafuit (de « Mhomme qu'on entend fousser & 4 h. du mafin » au
défilé reconstitué pour les bescins du film pacifiste). L4 encore, il fout réviser des
nofions frop sommaires, c'est-3-dire sclérosées par l'usage. Qu'est-ce qui est gratuit
et qu'esi-ce qui est signifiant ? Un événement est toujours ambigu (& lo fois gratuit
et signifianf). On peut ou non lui aftribuer de Fimportance. Les exemples rencontrés
dans Hiroshima mon amour sont nombreusx. L'homme qui aborde Emmanuelle
RIVA au night-club, la vieille femme de la salle d'aftente ne sont pas uniquement
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présents sur ['écran en raison de leur valeur décorative. Il se trouve qu'ils sont ld ;
et C'est fout.

Ainsi donc, par les voies délournées d'un passé fugifivement ou longuement
évoqué, 4 travers I'encombrement anecdotique de la réalilé ambiante, le film progresse
de maniére quasi-linéaire. Peut-on, dés lors, parler sérieusement de la construction
et de ses dériviés techniques : les séquences, sous-séquences elc. ?

LE MONTAGE

En revanche, le montage est capital. C'est le monioge qui confére une grande
unité & un film fait d"éléments si disparales. Avcune saute, aucun effet de contraste.
Towr le film jaillit d"vne sevle couvlée. Les imoges entrevues ou répétées de la ville
de Mevers ne font aucunement obstacle a cefte unité. On a souvent foit remarquer
le montage en paralléie des rues de Nevers et de celles d'Hiroshima réunies en un
méme mouvement de caméra (ravellings-avant réalisés 4 la méme vitesse se succé-
dent). Le résultat est que les deux paysages sont confondus en une vision confinue.
De méme, lu gymnastique passé-présent s'opére le plus simplement du monde. La
juxtaposition pure Hient liev de lioison ef rend caduque fous les procédés estucieux
imaginés, depuls la naissance du cinéma, pour donner de la fluidité aux arficulafions
d'un récit disconfinu.

Le secret du montage réside dans le refus de fout procédé systémafique. Il réside
aussi dans I'appeoint précieux de la bande sonore (bruitage, musique) qui chevauche
des plans é&loignés dans lMespace ou le temps. Le commentaire gussi se place indiffé-
remment sur les images qui le suscitent (Mevers) et le liew réel d'od il est prononcé
(Hiroshima). Synchronisme ou décalage, également, au cours de la scne de la visite
rétrospective dv musée d"Hiroshima. La parole est &n avance ou en refard sur ['image,
ou encore elle exprime des idées sans rapport avec lillustration visuelle. Le pléonasme
succéde au contrepoint dans une méme harmonie que renforce encore le jew subfil
des mouvements d'appareil.

MN'oublions surfout pas que RESMAIS est un spécialiste du moniage. N'oublions
pas non plus que le célébre Henri COLPI (ainsi que Josmine CHASMEY et Anne SAR-
RANTE) ont co-signé celvi d"Hiroshima mon amour. Ce qui éparpille les respon-
sabilités mais en méme femps garantit la qualité la moins analysable de cette opération
technique et esthélique : ce rapport de durée d'un plan 4 Foutre, ow, si M'on préfére,
la métrique. Elle est confondante. On fouche ici aux domaines de la musique et de
l'art plastique conjugués. Comment ne pas rappeler le mot justement célébre d’Abel
GAMCE « Le cinéma, c'est la musique de la lumiére ».

On n'en finirait pas d'évoquer les richesses du montage. Le rappel du désastre
de la bombe atomique se présenle comme wn court mélrage composé en parfie
d’extraits d"autres films sur Hireshima. Eh bien, I'ordonnance des mouvements d"appa-
reil, la cohésion du rapport des images enires elles relévent véritablement de la créa-
fion pure. Ajoutons & cela que ces séquences empruntées d des bandes pré-existantes
se fondent dans le rythme méme duv film d'Alain RESMAIS, comme 5'il s agissait de
morceaux fournés avec préméditafion (s n'ont éé que choisis).

Toujours ou chapitre du montage (décidément, on n'en finirail pas, mais il fout

signalons 'ollernance des corps enlocés el de M'évocation des séquelles
de la bombe. Périodiquement, limage des corps vient entrecouper la confinuité du
« document » ; périodiquemen! mais diféremment. L'image du couple est d'abord
folalement inintelligible ; on devine des membres dans I'cbscurité ; ces membres
se couvrent de sueur, de pustules ; le grain de la pegu prend des allures fantasfiques..

- Sur quoi, le commentaire d'Emmanuelle RIVA se poursuit, incanfatoire et quasi
mécanique...

L'IMAGE

Les prises de vue sont élrangement belles, elles aussi. Les dissocier du montage
est arbitraire et passablement niais. Mous ne le foisons que pour des raisons de commo-
dité. Pour pouvoir dire, séparément, combien sont fascinants ces plans précis, nefs
et brillants fournés @ Hiroshima, plans nocturnes od scinfillent des graphismes eurc-
péens ou japonais, graviés au néon dans ['obscurité, plans diurnes ob la clarté d'une

a
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belle journée baigne une cité ultra-moderne, aux arites dures : les couloirs, les rues;
les gens sont globalement caplés par cet impitoyable éclairage. Cette brillance confinue
met en évidence (sans que le controste révéle le caracidre choquant d'une volonté
comparafive) la douceur ouatée des bords de Loire ef la griscille de Nevers.

L'image. foujours, est obsédante et pesante ; étrangement belle, comme il @
déja & dit.

LA BAMDE SOMORE

La bande sonore dans son ensemble, affeste un souci de musicalité évident :
les recherches des différents plans sonores, les grandes plages de silence, parficipent
d"un rythme. On peut aussi considérer le monologue d'Emmanuelle RIVA, ef méme
certains dielogues, comme [I'expression d'un bruitoge mélodique (cf. les propos de
RESMAIS publiés dans ce noméro : « Pour moi, dans Hiroshima, lo musique des
mols a plus dimportance que leur sens immédiat »).

Les bruits.

Le réalisme des bruits n'est cerfes ni sacrifié ni déformé (pétarades des véhicules
dans les rues, un chien qui abole, un homme qui fousse, une musique av tec-room.
haut-parieur & la gare efc...) Il faut cependant noter que certains d'enfre eux se pro-
longent hors du champ visuel (les grillons et les oiseaux couvrent, en une méme con-
finuité présent et passé). Noler aussi la qualité envoiitante du silence de MNevers ;
lécho de I'évocation est comme assourdi élouffé ; C'est dans ce vide insolite que vien-
dra éclater le hurlement de la jeune femme.

La musique.
Georges DELERUE o compasé une valse, celle que Fon entend au café. Pour le
reste, Cest Giovanni FUSCO qui est responsable de la merveilleuse partifion musicale.
Dire que la musigue est belle et déchirante est, évidemment, peu dire. Le film
entier, image, paroles, lumiére, rythme et bruils se présentant comme une composition
musicale, 'apport de la musique réelle est forcément capifal. Il ne s'ogit plus, 1,
de sa qualité intrinséque, mais des rapports qu'elle entrefient avec les oufres éléments

d raphigues.

Henri COLPI a écrit dans le n® 103 des Cahiers du Cinéma un arficle (1) dans
lequel il inveniorie, analyse, explique et commente la parfition du film. Il le fait avec
un tel sérieux, une telle minutie et une telle compétence, qu'il seroit téméraire d’amorcer
une autre éude. Nous renvoyons done le lecleur au fexte de COLPI, lequel éudie
la mise en place des différents thémes qui se succddent ou se chevauchent, prolon-
geant ginsi une scéne au-deld de ses limifes visvelles.

Le texte.

Objet de controverses le texte écrit par Marguerite DURAS choque, au premier
abord, par sa densité ou son originalité littéraire. Il faul, évidemment, disfinguer
les phrases du dialogue, plus simples, plus naturelles (mais ferriblement « fravaillées »
quand méme) et celles des différents monologues récités par Emmanvelle RIVA. La
transpesifion poéfique charge ces monologues — ef singuliérement le premier d’entre
eux — d'un lyrisme efiréné. Ce qui déroute, irrite ou enthousiosme. A vrai dire, I'irri-
fofion s'estompe proporfionnellement au nombre de visions. Un speciafeur prévenu
est noturellement moins surpris et plus disposé d accueillic ceftte exclicfion verbale
qui fait toute I'originalité du commentaire. D'autant plus que la plupart des phrases
impressionnent I'oreille & la maniére de formules-choc. De tris belles formules, d'ail-
leurs, qui, plusieurs fois répétées, s'incrustent sur les images, deviennent inoubliables.

Citons, ou hasard, un extrait du fexte. Vraiment au hasard, car, & consulier le
découpage, le choix d'un exemple nous conduirait & tout recopier.

« Quatre &udiants attendent ensemble une mort frafernelle et légendaire... Les
leptbmndﬂdefduniremddhdehﬁvﬂﬂﬂhmﬁdeﬂdumplml

{1} Exirait d'wn livre & parcitre sur Lo musigue av cindma.







au point de 5y méprendre 7... Je fen prie.. »

Cﬂnmheuu.CnmhunininrhqﬂuliﬁlHﬁmjtehhnmm#
Mnmu!ﬂnslinﬂninﬂ:dpouﬂummmipmm.d lentendre, un certain
muhh;mmﬁl'uﬁﬁmprmﬂhpmml'nﬂ.mnmlsﬂtﬁldiubuhlllmﬂﬂ
enchevétrés i

C'esi-d-dire incapable d'assimiler conjoinfement 'expression et la chose exprimée.
Mais, trop, c'est trop. Et en dépit des qualités €minentes déja copieusement soulignées
dans cet article, le texte parait, en plusieurs endroits, inufilement sophistiqué ef pré-
tenfieux. Cela dit sous réserve d'une niéme avdition,

exprimés. Cet hommage rendu, rendons aussi & RESMAIS ce qui lui revient. Cor
iIeﬂhu:thuhpﬂhrmmdnhmﬂienuduﬂbmm“pﬁhdirm
du cinéaste.

EﬁGKADA,plmnumﬁdel'ﬂnnuﬂhdhﬁndionqﬁmﬁmml&m
personnage de « faire-valoir » intelligent. Il est sabre et un Pev terne. Mais terne obli-
galoirement parce que comparafivement. Les spectatrices prétendent — unanimement
—qu'ilmm@nmw:ﬂummn‘mpﬂuubthe.mhfnﬂa
son imporfonce dans la compréhension du film.

CONCLUSION

Mmmmrn%md&uﬂﬂmﬂrdimqurm
pwrmﬂiuimduvﬂumufﬁghuﬁmnpmm Déjd on peut lire une
d'umhnguurnd‘unﬂﬁmxmrquuﬂudmslnrﬂlﬂdelnuge-lsnnﬂ!
pages grand format, illustrafions comprises). Cette fiche, signée Philippe Durant,

I_Dubi'—méunire—mlr—-mnpﬂondu temps — carodiéres oni-
rlqus:HLTurnbu,YmBonndni.jmﬂhmbiMTMudm:Lmis.
Gmrgqulﬂ.Mquckilmnﬂebmdemiers:pﬁuhhde
hwdmhuﬁdehﬂrdwhgie.pmm(Pmt].jummnkr

(Salvay).



Emmanuelle Riva
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E.Lum:cminlivi.j.ﬁmrmtncdel-m
awmm:u,hmmu.mmkvtﬂmm

pold Flam,

7. La forme : E. Souriau, } Queval, Robert Klossowski, Johan Daisne, André
Souris, Robert Wangermée, Boris de Schloezer, Lindsay Anderson. Gavin
Lmn_bert ef, évenfuellement, des réalisateurs de cinéma parmi lesquels Anto-

nioni,
Expression de I"homme moderne — film de notre femps — mythes : R. Barthes,

8
CMM&MMLWMMU.
9. Synthése : A. Resnais, M. Duras.

Ajoutons & cela une bibliographie majoritairement enthousiaste (dont on frouvera
hﬂmdumrnmhndelnﬁgeﬂmd&&dﬁ}‘
Tout ceci prouve I'impnrlun?- du phénoméne Hiroshima ef, indirectement,

I'eeuvre, dans htd’mhncnaimpm ou speclofeur, dans I'espéce de négation de
I’indhidmﬂévimnhuupmﬁtdu idéugénénﬂu,dumpuuﬂhuﬂs.hwm—
nalité (ou plutét la Personne) est noyée dans Phistoire (ou plutdt I'Histoire). Tout
devient symbole. Et nolamment les dernidres répliques : « Hiroshima c’est fon nom »
dﬂEmmnnuﬂleRﬂthljiOKADAluiripundzxc‘tﬂmnmn,uLTunmm&
foi, c'est Mevers, Mevers en France ».

Débarrassé (partiellement) de ses annexes socic-philosophiques, Hiroshima
mmmﬁimﬁm{pﬂ“rqphuﬁdn.mhwmmﬁmmﬂmm
m::qﬂuﬂ.l.ndinh:llq-edelnn&noir:ﬁdnI'whll.del‘mnuqrmfﬂd-rnnmlr
!hn,mprﬁuﬂnnﬂ'imﬁmnhpmﬂhﬂumrqudm peut s'exercer & penser.
Mludrmndurye:inhdugrnpuqu- occueille diversement alliage de la réflexion
ubﬂmihmdefnﬂhnrmmm:cwmudmhm.pmMn

le Japonais. Ipnriednl'Alllmmdﬁlupruui&.pumudull ulier
mmlummmhmmcmnudﬁmgw—

Physiques, ils pourront répéfer, méprisants « Tu n'as rien compris & Hiroshima, non
tu n'as rien compris & Hiroshima »._..
Gilbert SALACHAS.



A PROPOS DU SENS DE « HIROSHIMA, MON AMOUR »

Hiroshima sans Amour

Av risque de passer pour un imbécile, je préfére le dire fout net : je n'ai pas &é
comblé par le film d"Alain RESMAIS. Je ne dirai pas qu'il me laisse froid ; il me « fait »
froid, il me donne un frisson qui n'est ni d’horreur, ni d"épouvante. Peut-&tre d'inguié-
tude. D'amerfume d coup sir.

Je reconnais que c'est un film neuf, peut-étre plus profondément, plus radicale-
ment neuf qu'on ne I'a dit, une ceuvre d'ovanl-garde, la conquéte d'une équipe de

i Ces pionniers qui s'appellent Chris MARKER, Agnés VARDA, Alain RES-

MAIS et dont André BAZIM avait déjd révélé le génie : génie du montage, intelligence
de limage.
J'ai vu ef revu Hiroshima mon amour. Cest un film savant, un film infellectuel.
Le contraire d'une ceuvre limpide. Je ne bldme pas la recherche, je "admire quand
elle aboufit au supréme dépovillement, 4 ceffe transparence merveilleuse qui nous
révéle le monde et les hommes dans leur beauté primifive. La sdence d'Alain RESNAIS
ne s'appligue pas 4 simplifier, ni @ décanter. Elle s"applique 4 I'impossible. Elle for-
fure la réalité, par I'olchimie du montoge jusqu'd ce que cefte réalité parvienne d
un éfat d'extréme, d'insupportable complexité. Elle mélange des visions et des mots,
du présent et du passé, de I'ici et de I"ailleurs. Bref, 'vnivers d"Alain RESNAIS ressemble
d ces corps élranges que nous préparent les alomistes modernes et dont les afomes
lourds sont préts 4 éclater. Le specire de la bombe alomique n'est pas pour rien pré-
sent dans ces images de guerre, de monsires ef de décombres. A force de forfurer
le réel, le cinéaste découvre lui aussi quelque chose qui dépasse ['imagination humaine,
qui fait liftéralement exploser I'imaginafion. A force de chercher des rapporis subfils
entre le passé et le présent, 'ici et 'ailleurs, on afteint le point crifigue o fout sombre
dans le néant de I'owbli. L'esthéfigue de RESMAIS, placée sous le signe de ['intelligence,
est marquée du signe de la désintégrafion.

Pour parler un langage plus clair, je dirai que 'héroine d'Alain RESMNAIS est
un monstre. Ce monsire est un phénoméne qui se répand de plus en plus dans lart
contemporgin. Tant pis pour Mimbécile qui aoftend encore quelque clarté, quelque
vérité accessible dans ce miroir de I'écran. On a beau m'expliquer fous les malheurs
passés de I'héroine : la guerre, lo méchanceté des gens de Mevers, je ne crois pas
un instant qu'elle est viciime de son destin. Car son malheur, elle le cherche et son
desfin elle le forge, elle en est 'auleur. Disons plus justement qu'il n'y o pas pour elle
d'opposition neffe entre malhewur &t bonheur. Pas plus qu'enfre vérité et mensonge,
entre bien et mal. « Je mens et je dis la vérité » ou « la moralilé douteuse, c'est douter
de la morale des avtres ». Il y a plus qu'un habile jeu de mois. Il y a la la peinture
minufieuse d'un personnage gui accumule ses propres confradictions sans parvenir
& s'en délivrer. Mais veul-il s'en délivrer ? Alain RESMAIS dédaroit dans une inter-
view : « C'est un film qui se sovhaiterait dialecfique, et o la contradiction est per-
pétuelle ».

Voild qui est typiquement intellectuel. Il ¥ o un aspect monstrueux de 'intelli-
gence (Bergson I'a dit, il y a bien longtemps) quand elle s’empare de la vie, quand
elle se refourne contre la vie ; I'intelligence, dans ce film frop intelligent, conduit les
personnages 4 une double démarche, contradicloire :

— un refour sur soi-méme, une introspection morbide,

— l'oubli de soi dans la collectivité.

Cette dialecfique, puisque dialectique il y o, anime le diclogue de sourds enire
le japonais et la Frangaise. Elle n'en finit pas de grafter son passé, de le remetire
jour. Mais plus elle se cherche une épaisseur, plus elle se vide. Plus elle découvre
la vanité de sa démarche. Comme ce personnage de SARTRE, le Rogquentfin de « La




nausée ®, elle g perdu sa substance inférieure -« Jamais, je n'ai ew si fort qu avjourd hui
le senfiment d'&tre sans dimensions secrifes, ﬁmﬂiﬁmonmrﬂ.mmlighu
qui monfent de lui comme des bulles. kmmhmuwnmmprm
e suis rejeté, délaissé dans le présent ». On pourrait dire qussi - je suis pris entre le
présent et le possé, livré aux fantasmageries de ma mémoire. On e détruit dés gqu'on
se cherche trop.

Mais on défruit oussi les autres. Le Jeponais n'est pas I'étre vnique auguel on
s'gbandonne. Lui gussi est dépourvy de substance intérieure, lui aussi est prisonnier
de cet instant, de cefe rencontre, Emhéimmﬂmnéudthnpﬂdeﬁm.!l n'y

auvtres films d'Alain RESMNAIS : |a Bibliothéque Nationale, c'est la mémoire collective
qui supplée & la mémaire personnelle défaillante. Nuit et Browillard, c'est la res-
ponscbilité collective d'un drame qui échappe aux individus.

On rejoindrait aussi la dialectique marxiste. Hiroshima mon amour est le
prmierﬂlmmmlluirnmquc :'mnuﬁ{hutuﬂmﬁkprmhrﬂhnmuﬂ-
rigliste, le premier film dénué de tout prolongement spirituel. Pour la premiére fois
4 I'écran, un ﬁnéuntnmﬂredzmnmremdiuﬂﬂﬂpumnnngu qui flottent entre
deux eaux, qui epprivoisent la passion, la désarment en quelque sorfe, détendent
ses ressorfs fragiques. L'amour n'est plus tragique. Il n"y o pas de desfin qui pése sur
les personnages. Comment le destin aurgitil prise sur des éires qui sont leurs propres
bourregux, qui s’anéantissent, sa désintégrent tout seuls ! Ces &tres, vidés de leur
passé, accrochés & Pinstant qui passe, l'instant fragile et vite perdu, comment communi-
queraient-ils puisqu'ils n'ont rien, ne sont rien qu’un souvenir qui se perd ? Devant
le specire de I'anéantissement universel, dans la hafe d’une rencontre entre deux avions,
ils communiquent par la peau ef les mols. L'amour est absent. on n'a pas le temps
d'gimer, encore moins d'espérer. On n'a que « le godt d'un amour impossible ».
Dans cet univers oi foute poésie nait sur des ruines, {rappelons-nous la beauté macobre




Conversation avec
Alain RESNAIS

Mous présentons le texte qui suit sous forme de dialogue continu (question
— réponse — guestion, etc...), mais le lecteur devra y voir le reflet — mis
en forme en fonction d'une plus grande lisibilité — d’un entrefien cordial,
entre notre collaborateur, Pierre WILDEMSTEIM et Aloin RESNAIS qui a
nmptéd-luinmrderplmhuﬁhmmdemimp.ﬁimmm
certes, mais partiel... puisqu'il ne rend compte que de cerfains « moments »
sélectionnés d’une conversafion plus plaisante que sérieuse. Alain RESHAIS
souriait ou méme parfois riait en improvisant ses réponses. C'est dire que
I'ambiance de cet « interview » ressemblait moins @ vn cercle d'éude qu'a
un dialogue sans prétention de part ef d'auire.

Sylvette Bavoror [script-girl] et Alain REsxars
pendant le tournage de « Hiroshima, mon amour s.

pierre WILDENSTEN. — Hiroshima mon amour o déja éfé longuement
commenté par toule la presse, spécialisée ou non. De tous les éloges prononcés, le
plus constant concerne son originalité, sa nouveaulé par ropport a4 la production
antérieure. Quelles ont &é les idées essentielles qui vous ont conduit 4 réaliser ce
film surprenant ?

Algin RESMAIS. — Parler d'idées au départ serait bien prétenfieux. lyaeu
suriout une suite de hasards. Le film est né de circonstances fortuites. On pourrait
méme dire qu'a l'origine, personne n'avait [intention de le faire. Tout au début,
les producieurs d'Argos et Como Films, Messieurs HALFON ET DAUMAN m’avaient

3
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demandé d"éudier un projet de film de long métrage sur la bombe afomique. Pendant
deux & frois mois, j'al essayé de me documenter sur le probléme clomique. [ai lu
des quanfités de livres, ['al renconiré quelques savank ; mais av bout de trois mois,
je n'élois pos plus avancé ef je décidais d'obandonner complétement le projet et de
passer & un auire fravail. Je m'étais rendu comple que le film que je pouvais

sur ce théme ne foisait que reprendre des idées déja contenves dans d'auires docu-
mentaires sur la bombe alomique et souvent forl bien exprimées. C'est alors que
faisant part de ma décision aux producieurs, j'oi lancé un peu comme une boutade :
« Evidemment, si quelqu'un comme Marguerite DURAS acceplait de s'occuper avec
moi d'un fel projel, nous pourrions réenvisager le probléme mals alors sous un fout
autre angle... »

Je ne connaissais absolument pas d'ailleurs Marguerite DURAS mais par conire
je connalssais bien son ceuvre ef ['avais méme envisagé de fourner en l6.m/m son
dernier roman « Moderalo Cantabile ». Foute de copitaux, il n'élait pas quesiion
d'entreprendre un film infernafional. On peut d'ailleurs méditer sur le fait que pour
traiter un sujet qussi imporiant que celui de la bombe alomique, il ne puisse 8tre gues-
fion de réunir des fonds sur le plan infernational.

J'ci expliqué & Marguerite DURAS pourquoi on ne pouvait pas faire un film
sur la bombe atomique mais je lui ai demandé s'il ne serait pas intéressant d'écrire
une histoire d'amour ol I'angoisse demeurerait @ Farrigére-plan, sans que les héros
solent directement concernés par le probléme. Ne croyez-vous pas que donms la
réalité, nous vivons souvent comme si nous élions en dehors des problémes ?

P. W. : Votre film achevé a donné lieu & de mulfiples interprétations ; cerlains
voient dans Hiroshima mon amour un film contre la guerre, d'autres histoire d'une
femme malmenée dans son amour & couse des préjugés nationaux. N'avez-vous pas
voulu plutdt montrer en paralléle Mhorreur collective d'une guerre inufile et Findi-
vidualité d'un amour sans fronfidres ?

A. R. : Tout est vrai dans I"exposé de voire question. Etant donné qu'il y a dans
notre film de multiples contradicions, foutes les inferprétafions que vous cifez sont
exactes — chacune en elle-méme. Nous avons voulu donner & IPensemble un caroc-
tére multiface en préférant les mouvements de vo-el-vient & la recherche en profon-
deur d'un thime limiié ef défini. Je ne pense pas qu'il soit foujours nécessaire de
« creuser » une situafion ou un personnoge. Dans la vie comme au cinéma un &re
n'est jamais compléfement sympathique, ni complétement anfipathique.

P. W. : Penser-vous que la responsabilité individuelle d'un éire quel qu'il
soit foce & la Sociéé ait proporfionnellement wne imporfance aussi grande que la
responsabilité collective d’'un peuple, en face d'un méme ?

A. R. : Non. Je pense qu'il y a | une opposifion évidente. Nous avons voulu
montrer justement dans « Hiroshima » la disproporfion flagrante qui existe enire
« lMimmense » et « le fout petit ». L"explosion de la. bombe sur Hiroshima est un événe-
nement giganiesque ef sans commune mesure par rapport au cas de ceffe femme ef
de son amour. Il y a le probléme dans son ensemble et, gravitant ulour, ses consé-
quences, pefites dans leurs individualité.

Pour le speciateur qui voit de lextérieur, I « Imporiant» c’est le choc d’Hiroshima.
Evidemment si 'on se place dans la peau de I'héroine le probléme est avire, mais la
n'est pas ce que nous avons désiré exprimer.

P. W. : Les deux personnages de voire film nous sont mieux connus par lewr
amour et & travers cef amour que par leurs noms, leurs situafions sociales ou pro-
fessionnelles. Avez-vous voulu donner un cerfain coraciére général au théme de
I"Eire face & I'Amour opposé & la Raison des hommes : les personnages masculins
auraient-ils pu &ire auirement que Japonais et Allemand ?

A. R. : Oui, nous avens cherché & généraliser en voulant faire un film sur
I'amour, avec un grand A Il n'éait pas essentiel que les personnages masculins soient
Joponais et Allemand mais & Hiroshima, il est assez naturel de rencontrer un Japonais !

Pour I'Allemand, j'avais demandé & Marguerite DURAS, d'éfablir une situation
en refenant la période 1943-44 : nous avons choisi ce simple soldat (qui n'est pas un
officier contrairement & cerfaines fausses remarques de crifiques). Clest ce qui nous
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mm]mﬂpmmihmudmprdmhmﬂhimqu‘ﬂ écrire enfidrement
Phistoire (vie de la jeune fille, vie de l'Allemand). Nous n’en avons gardé que des
I‘rugmml:quimuipurumrrupmdred I'éat affeciif dans lequel se trouve Ihéroine
pendant la scéne du feo-room.

P. W. : L'amour qui unit le couple de voire film semble irraisonné, sincére et
fulgurant. Croyez-vous d ce repprochement privilégié né de la Providence ef débar-
rassé de foute controinte sociale et morale ?

inévitable. Ceries, mon Dieu, et hevreusement, il y a sur la terre des bonheurs durables,
misieum‘ndémﬂﬁmdehpnssionimqu&nepwmﬂquemduiu&lnmp-
IuraTmﬂﬂpumluh&m:pup,lmuguu.éhigmLufemmemﬂh-khien
d'ailleurs qu'elle peut raconter son passé, précisément parce que son aventure est

P. W. : Toule voire ceuvre ef principalement Hiroshima mon amour est
imprégnée du théme universel de I'oubli, I'horreur de Poubli, Mabsence de mémoire
chez I'homme...

Pouvez-vous définir et expliquer ce qui vous incite & approfondir ef & reprendre
un fel théme ?

A. R. : Je n'ai jamais ey I'infention de moccuper particuliérement de ce théme.
C'est sirement un théme que I'on doit pouvoir refrouver dans n'importe quelle ceuvre
liftéraire ou méme plastique.

P. W. : Pourtant ne peut-on pas assimiler cefte idée de la fuite du temps direc-
tement G cerfains de vos films 7 -

A.l.:Peﬂ-ﬂreuI-je!rupimufe.ﬂmﬂenfmth&mmdePuul COLLINE
el qui s"appellait « Déja» L.. Je vous garantis qu'il 0y a de ma part aucune infention
pﬁnédl‘l’hpwrm:ﬂremlumilﬂceihhm

P.W. :Dﬂﬁnéphllsuuﬂkuﬁdhdemqueummucl‘hgmnrﬁap-
mﬁmﬁm%mhcﬂhmmdsurlemmgﬁﬁrﬂ.mmm
ddgmwmmdurmmrsu%!

A R : jerkhnumupﬂi!rmghdehmpumhmmp-mrﬂquﬁﬂw
a réalisé plus de dix-sept ouvrages ef que moi fe n'ai fait qu'un seul film. ['ai &6 tris
humhmumﬁkﬁmﬂlﬂuﬂekmﬁmdm le film
de BERGMAN et dans le mien, dois-je y voir aussi une similitude d'expressions ?
De BERGMAN j'aime surfout les films que je place dans la ligne réaliste (Sommar-

A. R. : Je suis cerfainement pessimiste mais je me refuse & me contenter de
ce pessimisme. Il doit sOrement y avoir une issue. D'gilleurs si i"éhoit résolument pessi-
miste, je ne ferals pos de films.

P. W. :C’eﬂpl!ul—él'ﬂpuur:ﬂnqummhhﬂ!im._.
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A. R. : Noire film évoque la guerre, il est contre la guerre bien sir. II n'y a
pas ld grand mérite. Il ne faut pas voir dans le « ga recommencera » une affirmation
mais sevlement I'expression d'une suite de senfiments que le specialeur est censé
ressentir : par exemple, I'angoisse d'une nouvelle guerre. Les images ef les dialogues
du début n'ont pour but que de provoquer des réacfions émofionnelles : ils ne consti-
tuent pas pour cela une thése ou une prophéfie.

P. W. : Clest la premiére fois vraisemblablement que dans un film les images
et les diologues prennent & égalité une felle imporfance. Sous quelle forme se sont
présentés voire fravail ef voire collaborafion avec Marguerite DURAS ? Vos idées
s'associent-elles enfizrement au texte liftéraire d"Hiroshima mon amour ?

A. R. : Je ne suis pas siir que ce soit la premigre fois que le fexde fienne une
pert gussi imporionte dans un film, je suis méme sir du contraire si nous évoquons
Le roman d’un tricheur ou Lettre de Sibérie. ['ai simplement demandé a Mar-
guerite DURAS d'écrire une hisioire. La surabondance du dialogue est volontaire :
cela fient aussi au fait que je suis un grand amateur d'opéras. e suis cerfainement
4 la recherche d'une cerfaine forme de lyrisme au cinéme. ['ci foujours & passionné
par les comédies musicales américaines et suis grand « consommateur » des films
de Busby BERKELEY, Fred ASTAIRE, KELLY, MINNELLI, DOMEN. e n'ai pas hésité
@ aller voir six fois Chantons sous la pluie.

Pour moi, dans Hiroshima, la musique des mots a plus d'imporiance que leur
sens immeédiat. C'est aprés que l'on peut s’affacher & savoir ce qu'ils signifient « par
en dessous ». C'est pour mol une des maniére de rester fidéle au surréalisme ef &
Fécriture automafique.

P. W. : La densilé des dialogues oblige @ un choix, mais pourriez-vous déve-
lopper et préciser cerfaines phrases-clés telles que :

I. « Tw n"as rien vu a Hiroshima ».

2. « Tu me tues, tu me fais du bien ».

1. & De bien regarder cela s’apprend ».

4. « Avoir une moralité douteuse, c'est douter de la moralité des auires ».

5. « Il fout éviter de penser & ces difficultés que présente le monde, sans quoi,
il deviendrait irrespirable.

6.  On croit savoir et puis non jamais... »

A. R. : Vous avez refenu des phrases imporfantes du dialogue mais il est fou-
jours difficile de les isoler par rapport au confexte. Je frouve que nous courons fou-
jours le risque de nous endormir sur des idées reques. Toules les citations que vous
me faites me paraissent correspondre & une oscillation de senfiments aussi bien chez
le speciateur que chez le personnage. Ceci afin de remplacer I'absence d’acfion du
film lui-méme et d'essayer de provoquer dans la conscience du specialesr un mouve-
ment dramafique.

Lo premiére phrose « Tu n'as rien vu @ Hiroshima » correspond & cefte espice
d'état d'impuissance que nous avons & revivre un drame comme celui d'Hireshima
du ftriple point de vue du spectateur, des auteurs ef des personnages.

La seconde citafion est plus spécialement féminine ; elle correspond 4 un de ces
moments ob le plaisir par son paroxysme peut s’apparenter & la mort. « De bien
regarder, cela s'opprend » et & Avoir une moralité douteuse, c'est douter de la mora-
lité des auires » reflélent peui-Gire nolre cBlé optimiste. Cela veut dire : afention !
il fout toujours chercher a aller au-deld de I"'apparence : ne pas prendre ce film pour
une hisloire sur la collaboration ! Lo cinquidgme phrase est I'expression foute simple
de notre vie quotidienne. Quant & votre dernikre cilation, je la crois dordre unique-
ment senfimental...

P. W. : Tant par laisonce des relours en arriére profigués que par la juxia-
position du présent et du passé, vous idenfifiez en paralléle — aussi avec les dialogues —
les deux amours de I'hércine de maniére plus qu'évidente. Pouvez-vous définir exoc-
tement ce quiiniticlement vous aver voulu ainsi exprimer ?

A. R. : Nous sommes fous délerminés dans mos actions par nos souvenirs.
Cefte femme est indiscutablement marquée par cet amour de guerre — premier
amour de jeunesse — et il est normal qu'aprés une période de somnolence sensvelle,
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elle retrouve comme la confinuité de cet amour, ne serait-ce qu'en s'enfendant parier
d’amour avec un accent élranger : cet accent ravque lui rappelle le passé.

Cet amour d'avjourd'hui peut vivre justement @ couse de I'autre. Clest faire
preuvve d'opfimisme que de penser que les souvenirs ne sont pas foujours malsains.

P. W. : Le contraste enfre Hiroshima et Mevers élail-il expressément désiré ?

A. R. : Oui, violemment dé&siré. ['ai trovaillé d'aillevrs avec deux opérafeurs
différents : Au Japon, ['avais Takahaski MICHIO et @ Nevers Sacha VIERNY. Ce
dernier a ev I'avdace de vouloir jouer le jeu jusquau boul. Aussi avail-il volontaire-
rement occeplé de fourner les séquences de Mevers sans connaitre le déroulement
de action 4 Hiroshima. A Nevers nous avons surfout ulilis? le tlé-objechif pour créer
celte impression de mélange des plans, de fassement de la perspective. Nous avons
pu ginsi éviter de trofiquer I'image : nous n'avons ew recours ni aux filtres ni & la
glycérine. Le champ étroit du telé-objectif nous cidait aussi 4 donner au passé ce cBié
fragmentaire que prend fout souvenir. C’éloit aussi une maniére d'accentuer la bru-
talité du contraste entre le dimat d’Hiroshima et celui de Mevers.

P. W. : Comment aver-vous procédé pour le fournage et en combien de temps ?

A. R. : Rien de frés spécial 4 ce propos. Nous avons fourné en fout durant
six semaines environ, en restant prés de frois mois av Japon et qualorze jours @ Nevers.
Auparavant, nous avions répété les scénes en chambre d'hitel. Au Jopon, foulte mon
€quipe éloit joponaise, 4 I'exceplion des producteurs, Messieurs HALFON et ANDRE-
FOUETT et de ma script, Sylvette BAUDROT dont I'apport dan: lo mise en scéne
a &é trés important. ['ai trouvé la-bos griice 4 une équipe trés homogéne, une grande
compréhension et une aide considérable. Il n'y a pas ev le moindre o pen-
dant les prises de vues et on peut dire que le film o &&é pris & la fois & coeur et en
charge par les lechniciens joponais. (Il en o & d'oilleurs de méme & Nevers).

Hiroshima mon amour es! projeté au Jopon od il o ev une sorfie générale
en version originale : je crois que son accweil a éé suriout favorable dans les milieux
intellectuels.

P. W. : N'avez-vous pas renconiré ['écueil de la co-production ? Comment
travaillaient avec vous Eiji OKADA ef Emmanuelle RIVA 7

A. R. : Il n'y a pas ev d'écueil profiquement. Evidemment pour tout il fallait
foujours passer par un traducteur ef Eiji OKADA a dii sirement avoir besoin de beau-
coup de pafience avec moi. [‘admire beaucoup owussi le risque pris par Emmanvelle
RIVA en acceptant de fourner avec un jeune metteur en scéne, son premier réle ciné-
matographique éfant différent de ses habituels emplois.

P. W : Pour les séquences évoquant Hiroshima aprés 'explosion de la bombe,
avez-vous ufilisé des bandes d'oclualités ou aver-vous procédé & des reconsfitutions 7

A. R : Pour les séquences accompagnant la descripfion de « J'ai vu.. » jai
e recours aux actualités. Pour le reste ['ai ulilisé les films joponais consacrés & Mexplo-
sion atomique. |'ai toujours eu envie de procéder & des cilofions de films & l'intérieur
méme d'un film, comme on foit dans les livres.

P. W. : B le défilé-manifestofion anfi-alomique élail-il sponfané ?

A. R. : Celvi dv début du film est véritable. Mais le pefit qui est reconsfitué
montre justement par son développement restreint que de nos jours il 'y a pas assez
d’argent pour s'occuper de ces quesfions.

P. W. : Vous faites beaucoup usage de gros plans ef de confrastes noirs et blancs.
Pensez-vous que la couvleur aurail apporié quelque chose de plus & votre film ?

A. R : C'aurait &€ différent ! Cerles jourais & inhéressé de pouvoir fourner
le film en couleurs mais pour des questions de rapidité de tournage cela &ait impos-
sible. Tourner en couleurs aurait demandé neufl semaine au liev de six et j"aurais
craint que le ralenfissement av fournage (cbligateire pour la couleur) provoque une
perte de qualité du jeu des adeurs, &ant donné le nombre de plans que nous avions
4 tourner en extérieur.

P. W. : Les bruits et la musique de Giovanni FUSCO et Georges DELERUE
ont un rile trés important dans e film : est-ce le foit d'un désir trés précis de voire
part 7
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A. R. : Oui, ils'ughd’uneidhlrﬁpriciuuudipurl,misquiuﬂénml Ioeuvre
du monteur, Henri COLPL. Par la musigque, ['ai voulu retrouver le cSié opéra de maniére
4 créer une espéce de continuilé par rappert aux diclogues de Marguerite DURAS.
Clest pourquoi nous effachons fous deux une imporfance capitale 4 la partfition de

P. W. : Trois scénes dans Hiroshima m'ont intrigué :

— hgi‘ﬂnqurepﬂl’héminenuhu—mom{dénmmé par vous, « Café du fleuven),

—dmlumdﬂmhmgiuémﬂﬁmmpuﬂdlegﬂndum
péire.

— toujours dans la cave, la bille que porfe & sa bouche Emmanuelle RIVA.

Pouvez-vous expliquer ves infenfions et la significafion de ces gestes ?

A.l..'Phurhul'sluptrmnnﬂquimiwnﬂh'eﬁlm.il}rnhnjuundmw
fmisdmuquiheurhm_mﬁ:mnemjmhlumému!ﬁmimﬂnrgueﬁh
DURAS nous avions fout d'abord procédé & frente-sept coupures : s'il avait fallu
tenir compie de toules les suggestions, nous aurions largement dépassé ce nombre
deheﬂbsaﬂ.ﬁuni.mﬁndemmph. n'avons nous effeclivement pratiqué que quatre
demmupumﬂnpeﬂmrepmdnrmdmh!uwmhﬂummhyﬁdm
lulcéﬂziIielntn'u.muhmdﬁnikudﬁmﬂpﬂhprkmiquemmdumhr
sens symbolique. Pour ce qui est de la gifle adminisirée, elle a trois sens complémen-
taires :

—Bhﬂdmﬁmrhdimimmd‘hﬂ&ﬁqhurmmmgiﬂe
o

— Ellemnmﬁvéepnruneduid:juluuhinﬁrhuredurhmnmt.

—Elleuf:mdféeemdmlehpomkpnrmmrhde brusque dégoit
M.Dﬂnﬂrmun,onm‘uindiqm&unqudﬁmnmquje ne rejefie pas :

—Inn&nﬂdeprmunhmﬂ.surlzplmdnlntrugidie.

P.W. :?ﬂupméprﬂzﬁmndumrhﬂéh&m&nuxmurh-mﬁrm
Nmumw?whhmimﬁmdumnmh,ﬂ-ﬂﬁbmilhrd.hﬂnuiﬁ
%m&migmmﬁﬂuluumrmwhum“m
purh:ﬂuumhurquaindhlmﬂrdi:ﬂmdqueﬂprbmhpwrmmﬁlml

A.E:Luﬂnfuumwruduwlumnﬁmrien—ﬁhpn-nukm&u
Ieragr:ﬂer!-—:ruiﬂﬁivepqrﬂculiérm:nnlmdidion. Lorsque le méme sujet
est développé dans un Manuel de M'U.N.ES.C.O. personne ne s'inquidte, mais dés
qu'il s'agit de pellicule, on s"affole ! !

Il faut se reporfer aux années 1949-50, époque oi avec Chris MARKER on nous
commanda un film sur PArt Négre. En partant de I'idée qu'il est paradoxal que cet
nﬂn'uﬂpmuc&m@vmmmmauwm&demmmm
Mmmuﬁlmnmkamm|951.snmpurmhobhnirm
visa d"exploitafion.

P W. =Quhmﬂmpmjd:dmapnirsmhplmdnimdugmphiq-e!

A. R. : Rien de précis encore. Je lis des scénarios._. I'aimerais pouvoir réaliser
un film & épisodes.

D'une part j'adore le mélange des styles, d’autre part, je ne me senfirais nulle-
memdégmdi:iiedwuhuﬂrepmndmmlnhmmhrhr&mmd'unmumumﬂ
métrage.



